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simultan

Solo fur 11

(1998-2002)

/ /7 musikalische Szenarien
fur

Akkordeon - Cello - Soundpoesie (Mdnnerstimme)
Saxophon - Posaune - experimentellen Stepptanz
Frauenstimme - KontrabaR - Violine
Live-Elektronik - Schlagwerk
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Willem Schulz

simultan

Solo fur 11

(1998-2002)

77 musikalische Szenarien

fiir
Akkordeon - Cello - Soundpoesie (Mdnnerstimme)
Saxophon - Posaune - experimentellen Stepptanz
Frauenstimme - Kontrabaly - Violine
Live-Elektronik - Schlagwerk

Spielanweisung

simultan thematisiert die Cleichzeitigkeit der Verschiedenheiten in unserer Welt und
lalt das dabei entstehende asthetische Potential zur Wirkung kommen.

Die Szenarien sind solistisch spielbar wie auch in jeder beliebigen Kombination mit
anderen Szenarien aus diesem Zyklus und auch mit anderen Darbietungen und
sozialen Situationen - in Veranstaltungen wie im informellen 6ffentlichen Raum.

Die Spielerinnen kdnnen entscheiden,

= wann, wie oft und in welcher Reihenfolge sie die Stiicke
auffuhren,

= an welche Orte sie die Stiicke plazieren und

= in welche Ndhe oder Distanz und in welche Beziehung sie
ihre Stiicke zu denen anderer setzen.

Haben sie sich entschieden, ein Stiick zu spielen, soll es in seiner Art vollstindig
durchgefiihrt werden. Die dabei z.T. entstehenden Schroffheiten sind im Sinne des
Simultaneitdtsgedankens beabsichtigt und sollen nicht durch improvisatorische
Anndherungen harmonisiert werden.
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motion

fiir Violoncello Willem Schulz

motion kann sich an jeglichem Ort in das vorhandene Geschehen einmischen. Durch seine flichige minimal-Struktur
bringt es eine neue Klangschichtung ein, die gleichzeitig von einem unablissigen 16-tel Rhythmus gekennzeichnet ist,
wie auch von einer changierenden Farbigkeit. Das Tempo ist schnell / so schnell wie méglich, wobei das timing ab-
solut gehalten werden soll. In der Klangfarbe kann motion sich durch alle Register bewegen oder auch in einer ge-
withlten Farbe (z.B. flautando-sul pont.) stehen. Dasselbe gilt fiir die Dynamik.

Jeder Takt kann beliebig oft wiederholt werden. Danach kommt der nédchste Takt oder auch der vorhergehende.

Das Stiick kann ebenfalls beliebig wiederholt werden und an jedem Punkt enden.

Es ist im Sitzen mit voller Energie zu spielen.




zirkular

fiir Violine Willem Schulz

Die Spielerin dreht sich in diesem Stiick stéindig um sich selbst. Dazu sollte es einen ebenen Boden
geben.

Das Tempo des Drehens entscheidet sie selbst, sie sollte es ldngere Zeit durchhalten kénnen.

Der Schwindel verschwindet oder tritt erst garnicht auf, wenn der Blickfokus auf dem Gegensteg
haftet und sich nicht nach aul3en wendet.

Das Stiick kann durch Wiederholung/en verlingert werden.

Das Drehen sollte mit einem plétzlichen Stop eine Weile nach dem musikalischen Ende beendet
werden, nicht mit ritardando.
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easy rider

fir KontrabaB3
Willem Schulz

Der Kontraball liegt auf der Zarge, der Spieler setzt sich zum Stachel hin gerichtet in den
Zargenbogen, leicht nach hinten gelehnt - wie auf einem Motorrad (das Gewicht, das dem
KontrabaB nicht zuzumuten ist, mufl mit den Beinen abgefangen werden).

Das gesamte Stiick wird percussiv mit den Hiéinden geschlagen. Die Schlagf: sollen regelmiBig
gespielt werden, sodaB %tz der Brechungen durch time-freie Pausen ein Groove-Gefiihl

entsteht.
R
' 11U
:?Bad. - | (|
_.@ €l £ *'[ \ -
&Wt ¥ - ik Schrierendr
i T 1 PP T
3 : § i L 1\ 1l
L™ LT = < iLHTLTuﬂIf ( WM '
2 | 1T U
-
A Koveban: WOBTR 1) g L (L [
S Hllamnnmmmmmal,““u“”“ AT »
TULCTRCT T T UL OCT T ITTT O 5
X e
[ 17

" | b l l lllllillllfllll!{({({ggl
I[ I N N lLrL‘l( VT R

bed alro (Ul gl blehadtn. Mo . Co 2-3 Ao

r m.fls_r )
1I
S Xe o o] 1 11 1LLL'1[!I[I1![II[{1\_! . 11 LY Itlllt
BTN ) L1}
L&%%u ™ e = PN
& gl | | 11



Willem Schulz

ha ha ha

fiir Frauenstimme
Das Material dieses Stiickes entstammt vorwiegend aus dem Lachen.
Lachen wird hier stilisiert: unterbrochen, repetiert, zerhackt, verfremdet.

Die Séngerin kommentiert mit ha ha ha eine vorhandene Situation: das Spiel anderer

MusikerInnen, die riumliche Gestaltung oder soziale Vorgiéinge am jeweiligen Ort - oder auch
sich selbst.

Das Stiick kann beliebig wiederholt und auch an jeder Stelle beendet werden.
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Willem Schulz

hin und her

fiir Schlagwerk
Die Spielerin bewegt Objekte durch Druck und Zug.

Die Objekte sind frei wihlbar, z.B.
ein Tisch, ein Stuhl, ein Blumenkiibel, herumstehende Gegenstiinde,
eine knartschende Tiir, ein quietschendes Fenster

Jedes Objekt reagiert anders auf Druck und Zug. Im Extrem ist es ein unbewegliches Objekt,
an dem gedriickt und gezogen wird und das somit keine eigenen Gerdusche abgibt.

Stiirke
A

Druck

Stillst.

Zug I T e ™
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ausposaunen

fur Posaune
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Raus Ch Willem Schulz

fiir elektronisches Rauschen
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